22

Kultur

Bieler Tagblatt, Dienstag, 19. Mai 2015

Diskrete Schonheit an bester Lage

Baukunst Das Bieler Strandbad hat eine reiche Vergangenheit und das Anrecht auf eine andauernde
Wertschatzung. Bei der Realisierung von Agglolac gilt es deshalb, einige Punkte zu beachten.

In der Schweiz gibt es eine ganze
Reihe architektonisch wertvoller,
der modernen Architektur ver-
pflichteter Freibdder. Darunter
das Bieler Strandbad. Besondere
Kennzeichnung erhilt dieses
durch das Zusammenspiel des ge-
bogen ausgeformten Hauptge-
baudes, des sichelfsrmigen Sand-
strandes, der daran anschliessen-
den Liegewiese, des abschliessen-
den Seedamms, der Treppenan-
lage zur Zihl und des Sprung-
turms. Zu alledem gesellt sich die
Lage innerhalb des Seebeckens,
welche einzigartige Sicht auf den
See und dessen Ufer bietet.

In schwierigen Zeiten gebaut
Die Realisierung des Strandbades
- auf dem Gebiet der Gemeinde
Nidauliegend - bildete einen Teil
eines den gesamten offentlichen
Uferanstosses innerhalb der See-
bucht umfassenden Projektes.
Dazu gehorte die Neugestaltung
des Strandbodens mit Erstellung
einer baumbestandenen Quaian-
lage sowie der Bau von Gross- und
Kleinbootshafen. Ende 1928 ge-
nehmigte die Stimmbiirgerschaft
das Projekt. Ab da war das Vorha-
ben begleitet von einer stetigen
Kritik der politischen Opposition
und der Medien. Zudem er-
schwerten Hochwasser und
Sturmfluten sowie der Einbruch
der Wirtschaftskrise die Realisie-
rung.

Erreicht wurde eine neue Ufer-
gestaltung zu deren Bedeutung
der damalige Stadtprisident
Guido Miiller festhielt, «dass es
der neuen Anlage bedurfte, um
die Schénheiten des Sees zu er-
schliessen, Stadt und See zusam-
menzuriicken, Biel recht eigent-
lich zur Stadt am See zu machen.»
(Auszug aus der Ansprache an der
Einweihungsfeier des Strandba-
des vom 9./10. Juli 1932).

Bezug von Stadt und Seeufer
In heutiger Zeit, wo die durch
Bahninfrastruktur verursachte
Trennung zwischen Stadt und See
immer wieder als bedauerns-
werte Tatsache vermerkt wird,
mogen die Aussagen von Guido
Miiller nicht auf ungeteiltes Ver-
stidndnis stossen. Versetzt man
sich in die damalige Zeit zuriick
und vergleicht das Verhiltnis der
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Stadt zu ihrem Seeufer vor und
nach 1932, so wird augenschein-
lich, dass das Vorhandensein
eines weitldufig dimensionierten
Freiraumes lings dem Seeufer,
mit dem grossziigig angelegten
Freibad, zu einer Anndherung von
Stadt und See gefiihrt hat.

Seit der Neugestaltung in den
1930er-Jahren ist auch in der See-
bucht von Biel und Nidau die Zeit
nicht stehen geblieben. Mit einer
Vielzahl von Massnahmen konnte
der offentliche Uferanstoss er-
weitert und aufgewertet, die Er-
reichbarkeit der Seebucht verbes-
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sert werden. Unter anderem
konnte im Zusammenhang mit
der Expo.02 auch das Gesamtbau-
werk des Strandbades umfassend
erneuert werden, ohne dass dabei
beziiglich des riickwirtigen
riaumlichen Abschlusses eine de-
finitive Losung gefunden wurde.
Diesbeziigliche Entscheide wer-
den im Zusammenhang mit der
Planung Agglolac zu fillen sein.

Nachbarschaft Agglolac

Mit der geplanten Uberbauung Ag-
glolac soll das Bieler Strandbad
eine neue Nachbarschaft erhalten.
Entscheidend fiir die neue raumli-
che Konstellation wird sein, dass
der Wert des Strandbades richtig
erkannt und im Zuge der Entwick-
lung des Projektes Agglolac ein-
fithlsam darauf eingegangen wird.
Gefragt ist ein architektonisches
Konzept, das dem Bieler Strand-
bad den ihm zustehenden Frei-
raum ldsst und keinerlei Ein-
schrinkungen fiir die Benutzung

Tanja Lander

der Seefliche und die Sicht auf den
See und dessen Ufer mit sich
bringt. Mit der von den Verant-
wortlichen von Agglolac vorge-
nommenen Wahl des fiir die Pro-
jektentwicklung bestgeeigneten
Konzeptes besteht Aussicht auf
eine gelingende Nachbarschaft,
das heisst auf eine Bebauung, die
den Qualititen des schweizweit
einzigartigen Freibades entgegen
kommt und somit die Méglichkeit
eroffnet, die unvollstindige
Strandbadgestaltung von 2004 in
absehbarer mit der Realisierung
einer langseitigen Einfassung ab-
zuschliessen. Ulrich Haag

Info: Der ehemalige Bieler Baudirek-
tor Ulrich Haag ist heute als Raum-
planer tatig. Er ist einer von sechs
Autoren, die sich an dieser Stelle zu
Architekturthemen dussern.

Link: www.bielertagblatt.ch
o/ Alle Folgen der Kolumne im
Dossier «Baukunst».

ie wahrscheinlich die
‘ 1 / meisten Menschen, die
schretben, verbringe

ichviel Zeit auf Wikipedia. Lei-
der ist Wikipedia, wie der Rest
des Internets, ein Minenfeld aus
expliziten Bildern von Gewalt,
Krankheit und toten Kérpern ge-
worden, wo man jede neue Seite
nur mit halbgedffneten Augen be-
trachten kann. Und eigentlich
weiss man, dass man trotzdem et-
was Schlimmes sehen wird. Aber
trotzdem: Letztens habe ich nach
Informationen tiber Himmelsbe-
stattungen gesucht, und bin da-
bei auf der englischen Wikipedia-
seite zu sky burials gelandet. Al-
les beginnt harmlos, mit histori-
schen Hintergrundsinformatio-
nen, Bildern von Tempeln, Orten,
an denen Himmelsbestattungen
stattfinden. Bis man zum Ab-
schnitt procedure kommt, der be-
gleitet ist von Bildern: ein toter,
aufgedunserer Korper, der auf
dem Bauch im Gras liegt, wih-
rend jemand (ein sogenannter
body breaker), mit einem Messer
in die toten Fiisse schneidet. Das
ndchste Bild zeigt zwel Geier, die
an einem leergefressenen, und
doch immer noch fleischigen,
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Die Geier,
und dann?

Skelett nagen. Irgendwo dariiber
im Text findet man den Satz
«Only people who directly know
the deceased usually observe it
(..)». Nur die, die die Toten di-
rekt kannten, sind bei der Zere-
monie dabei. Und wir, das Inter-
net, die ganze Welt.

Wir sind umgeben von Bildern
von Gewalt, von Tod, von Krank-
heit. Die wirklichen, tatsdchlich
passierten, die Videos von Ent-
hauptungen, Rethen von toten
Kdorpern an Strassenrdndern, zer-
bombten Beinen, kranken Kin-
dern, all diese schocken uns noch,
wenigstens ein bisschen. Aber sie
sind iiberall. Auf amertkanischen
Nachrichtensendern laufen seit
Wochen nonstop Videos von Poli-
zisten, die schwarze Menschen
téten, in Dauerschleife im Hin-
tergrund, wéihrend jemand etwas
zu Baltimore erkldrt, oder viel-
leicht sogar von etwas Anderem
redet. So als wdre es nicht jedes
Mal ein Mensch, der stirbt, wie-
der und wieder. Irgendwann sind
es nur noch Figiirchen, leere Hiil-
sen, die zu Boden fallen. Aber das
sind nur die Dinge, die wirklich
passieren. Die Bilder von Gewalt,
die in Form von Unterhaltung zu

uns kommen, werden gar nicht
mehr registriert. Dass es ge-
schdtzte hundert verschiedene
TV-Serien gibt, die alle nur auf
der Pramisse aufbauen, dass in
Jeder Folge mindestens jemand,
meist eine junge, schone Frau,
aufirgendeine brutale Art getotet
wird, ist eine Tatsache, tiber die
man sich mittlerweile gar keine
Gedanken mehr macht. Gehort
halt dazu, Gewalt ist tiberall, wa-
rum sollte man sie sich nicht an-
schauen. Oder: Gewalt ist tiber-
all, man muss sie sich anschauen,
man muss wissen, was passiert,
man muss sehen, was passiert.

Aber muss man es sehen? Glau-
ben wir nur, dass es Gewalt gibt,
wenn wir die Resultate in Form
von toten Kindern sehen? Miissen
wir zuschauen, damit wir wissen,
was passieren kann? Miissen die
Familienmitglieder von denen,
die in der Offentlichkeit sterben,
sich wirklich damit abfinden,
dass jeder Mensch dabei sein
kann, dass der private Moment
des Todes ein Spektakel wird, mit
dem sie an jeder Ecke wieder und
wieder konfrontiert werden?

Ich frage mich manchmal, was
das alles bringen soll. Wir wis-

sen, dass es Gewalt gibt, niemand
darfmehr wirklich tiberrascht
sein, wenn man beim Friihstiick

Kunterbunt
und duister

Film Gefiihlschaos am
Filmfestival in Cannes: Das
Animationsstudio Pixar stellt
sein neues Werk vor — eine
wunderbare Reise in den Kopf
einer Elfjahrigen. Isabelle
Huppert dagegen zeigt eine
Familie in einer Ausnahme-
situation.

Der neue Animationsfilm «Inside
Out» riss die Zuschauer am Film-
festival zu Begeisterungsstiirmen
hin. Regisseur Pete Docter, der fiir
«Up» einen Oscar gewann, stellte
das kunterbunte Spektakel aus
dem Animationsstudio Pixar ges-
tern in Stidfrankreich vor.

Es erzihlt von der elfjahrigen
Riley und ihren Gefiihlen, als sie
mit ihrer Familie nach San Fran-
cisco umziehen muss. Voller origi-
neller Ideen und mit viel Einfiih-
lungsverméogen schaut Docter in
den Kopf des Médchens, wo ein
emotionales Chaos herrscht. Nach
einer ersten Vorstellung gab es eu-
phorische «Bravo»-Rufe.

Nur noch Wut, Angst, Ekel

In Riley Gehirn «leben» fiinf ver-
schiedene Gefiihle, die das Mad-
chen bislang im Gleichgewicht ge-
halten haben. Doch als dann Gliick
und Trauer durch einen dummen
Unfall aus der Zentrale geschleu-
dert werden, bleiben Riley nur
noch Wut, Angst und Ekel - nicht
wirklich ideal fiir den neuen Start
an der Westkiiste. Kein Wunder,
dass sie in der Schule plétzlich in
Trinen ausbricht und selbst auf
ihren Lieblingssport keine Lust
mehr hat. Umso wichtiger, dass
Gliick und Trauer sich so schnell
wie moglich aus den anderen
Hirnarealen herauskdmpfen.

Regisseur Docter kreiert nach
«Up» und «Monsters, Inc.» erneut
eine fantasievolle Welt mit wun-
derbar schriigen Helden: Seine
Trauer etwa ist grummelig-lethar-
gisch, doch ohne sie gébe es eben
auch nicht das immer optimisti-
sche Gliick. Nur gemeinsam kon-
nen sie in die Gehirnzentrale zu-
riickkehren, und nur mit ihnen zu-
sammen wird Riley das ausgegli-
chene, liebenswerte Midchen.
Docter gelingt es einmal mehr,
seine animierten Figuren so real
und so herzlich darzustellen, dass
Rileys Gefiihlschaos die Zuschauer
tatsdchlich bertihrt.

Seine Tochter Elie habe ihn zu
diesem Film inspiriert, so Docter
in Cannes. Sie habe sich mit zehn,
elf Jahren verindert, sie sei stiller
geworden. «Ich habe mich gefragt:
Was geht nur in ihrem Kopf
vor?b» So habe er die Idee fiir «In-
side Out» gehabt. Der Film lduft
beim Filmfest ausser Konkurrenz.
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von Bomb. hldigen liest. Wie
Susan Sontag es in «Regarding
the pain of others» sagt: «No one
after a certain age has the right
to this kind of innocence, of su-
perficiality, to this degree of igno-
rance, or amnesia.» Was wir
nicht sehen, héren, oder wissen,
ist was ausserhalb, vor, nach und
um die Gewalt ist. Wie der Alltag
danach aussieht. Tote Korper,
Geler, dann ist das Interesse vor-
bei.

Und dann? Man kann nicht
einmal mehr sagen, dass diese
Bilder als Beweisstiicke funktio-
nieren: Der Polizist, der in New
York dabei gefilmt wurde, wie er
Eric Garner erwiirgt, wihrend
dieser sagt «I can’t breathe», ist
freigesprochen worden. Trotz des
Videos, trotz der Beweise. Was
also tun die Bilder? Ich weiss es
nicht. Aber sie sind iiberall und
unumgdnglich.

Info: Eva Leuenberger studiert
«Literarisches Schreiben» am
Schweizerischen Literaturinsitut
in Biel.

Isabelle Huppert hingegen kam
fiir ein deutlich diisteres Drama
nach Stidfrankreich. «Louder
Than Bombs» erzihlt von einem
Vater und seinen zwei S6hnen, die
mit dem Tod der Mutter Isabelle
(Huppert) klarkommen miissen.
Isabelle brachte sich als Kriegs-
fotografin hiufig selbst in Gefahr.
Doch als sie dann Zuhause bei
einem Autounfall ums Leben
kommt, bleiben Gene und seine
Sohne mit unterschiedlichsten Er-
innerungen zuriick.

Der norwegische Regisseur Joa-
chim Trier zeichnet in dem Wett-
bewerbsbeitrag so ein komplexes
Bild einer Familie in einer Aus-
nahmesituation. Wihrend der &l-
tere Sohn (Jesse Eisenberg) ge-
rade selbst Vater geworden ist, ver-
sucht sein Vater (Gabriel Byrne),
den S6hnen Halt zu geben. Dabei
stellt Trier die Figur des jiingeren
Sohnes besonders facettenreich
dar, grenzt sich dieser doch immer
weiter von seinem Vater ab, um
dann aber schliesslich mit der Si-
tuation spiirbar zu reifen. sda



